AS FIVELAS DO PADRE JOSE MAURICIO: CONTEXTUALIZACAO, DATACAO E
CONSIDERACOES SOBRE SEU USO E ORIGEM
FATHER JOSE MAURICIO’S BUCKLES: CONTEXTUALIZATION, DATING, AND
CONSIDERATIONS ON THEIR USE AND ORIGIN

Resumo

O artigo discute as caracteristicas de um par de
fivelas douradas pertencentes ao Museu IHGB, ¢
que teria pertencido ao padre José¢ Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830), para identificar suas
funcionalidades e sua provavel época de
confecgdo e uso. As pecas fazem parte de um
conjunto doado em 1997, incluindo duas
pinturas do padre, uma comenda da Ordem de
Nosso Senhor Jesus Cristo e um toucador. Para
isso, foram utilizadas tanto fontes primarias,
quanto iconografia e elementos materiais dos
séculos XVIII e XIX. Através do cotejamento
das fontes, conclui-se que o par de fivelas nao
era  destinado a sapatos, mas sim,
provavelmente, as chamadas culottes, item
tipico da elite inglesa e francesa do século XVIII
e fortemente associado ao Antigo Regime. Por
mais que a peca ndo se encaixe no vestuario
esperado para um padre carioca na virada do
século XVIII para o XIX, nem sempre a
indumentéaria era totalmente sébria e incluia
condecoragdes, como da Ordem de Cristo. Por
mais que nao seja possivel confirmar que as
fivelas pertenceram ao padre, a histéria dos
objetos se cruza com a de José¢ Mauricio,
ilustrando um periodo de forte transigéo cultural,
acompanhando a transi¢do do Antigo Regime
para a modernidade, com o fim da Regéncia
inglesa, da Restauracdo francesa e do 1° Império
brasileiro.

CECILIA SOARES'

Abstract

This article discusses the characteristics of a
pair of gold buckles belonging to the IHGB
Museum, which are believed to have belonged to
Father  José  Mauricio  Nunes  Garcia
(1767-1830), in order to identify their functions
and their probable period of manufacture and
use. The pieces are part of a set donated in
1997, including two paintings of the priest, a
commendation from the Order of Our Lord Jesus
Christ, and a dressing table. For this purpose,
both primary sources and iconography and
material elements from the 18th and 19th
centuries were used. Through the comparison of
sources, it is concluded that the pair of buckles
was not intended for shoes, but rather, probably,
for culottes, a typical item of the English and
French elite of the 18th century and strongly
associated with the Ancien Régime. Although the
piece does not fit the expected attire for a priest
from Rio de Janeiro at the turn of the 18th to the
19th century, the clothing was not always
entirely sober and included decorations, such as
those of the Order of Christ. Although it is not
possible to confirm that the buckles belonged to
the priest, the history of the objects intersects
with that of José Mauricio, illustrating a period
of strong cultural transition, accompanying the
transition from the Old Regime to modernity,
with the end of the English Regency, the French
Restoration, and the First Brazilian Empire.
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Em 1997, o Museu IHGB recebeu, de Rodrigo Claudio de Campos Goulart, a doacao
de itens que teriam pertencido ao padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (1767-1830),
representante pioneiro da musica brasileira, que compods mais de 200 pecas e foi reconhecido,
ainda em vida, por sua producdo e atividade como musico e educador. O conjunto doado
incluia duas pinturas do padre (um retrato em Oleo e uma litografia), uma “comenda” da
Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo, duas fivelas entendidas como “para sapato eclesiastico”
e uma “caixa de rapé”?.

A Biografia redigida por Cleofe de Mattos, pesquisadora emérita da vida e da obra do
padre, também menciona que um par de fivelas de sapato pertencentes a Jos¢é Mauricio teria
sido conservado por Judith Goulart, filha de Inacio Goulart e afilhada de José Mauricio Nunes

Garcia Junior, o unico filho assumido pelo padre’. Muito possivelmente, trata-se das mesmas

pecas do acervo do IHGB (figura 1).

Figura 1 — Fivelas de metal dourado com decoracdo de folhas e florais, 3 x 2 cm

2 IHGB, Relagdo do acervo adquirido pelo Museu Histérico do IHGB, no ano social de 1997. Por doagdo ou
compra pelo IHGB. Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro, n0.397, p.1137-1339,
1997. O texto diz ser uma pintura em 6leo sobre tela, mas o retrato pertencente no acervo do IHGB ¢ em o6leo
sobre madeira. Disponivel online em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=893676&pasta=an0%20199&pesq=&pagfis=168725.
Acesso em 08 de fevereiro de 2026.

* MATTOS, Cleofe de. José Mauricio Nunes Garcia — Biografia. Rio de Janeiro: Fundagdo Biblioteca Nacional,
2019, p.274.
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Fonte: Museu IHGB, ntmero de registro 2014. Disponivel em:
https://tinyurl.com/fivelasmuseuihgb. Acesso em 25 de dezembro de 2025.

Como podemos contextualizar essas fivelas e considerar se, de fato, pertenceram ao
padre e o que poderiam ilustrar do seu cotidiano?

Ao tomarmos as proprias fivelas como ponto de partida, aderimos a premissa de que
estudos sobre cultura material podem ser aplicados a historia cultural para defender que
objetos incorporam padrdes de crengas e comportamentos®. Entender como isso acontece,
porém, ndo ¢ facil; exige um

[...] esforco continuo para fazer com que falem objetos mudos, para que digam o
que, geralmente, ndo se diz sobre humanos e as sociedades que os produziram,
usaram, transformaram e aprimoraram — e, finalmente, construir, a partir deles, uma
rede de atributos comuns que ajude a superar a auséncia de fontes escritas.’

Se os objetos dizem muito a partir de suas caracteristicas, parte da sua voz reaparece,
ou, a0 menos, ¢ reforcada, quando se retine um conjunto de pistas, documentos inclusive.
Fontes primdrias e secundarias sdo elementos-chave para reconstituir trajetorias muitas vezes
complexas, mesclando elementos comerciais, afetivos, patrimoniais, € muitos outros. Ainda

hoje, porém, ¢ comum nos depararmos com casos em que, apesar dos esforcos de museus,

* VOLPI, Maria Cristina. The Exoctic West: the Circuit of Carioca Featherwork in the Nineteenth Century.
Fashion Theory. The journal of Dress, Body and Culture, vol.20, no. 2, p.127-151, 2016. Citagao da pagina 129.
5 FEBVRE, Lucien. Les Problémes De L’Histoire. Revue de Métaphysique et de Morale, vol.54, no.3/4,
p-225-247, jul-out 1949. Citagdo da pagina 236.
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arquivos e outras institui¢des, as pecas consideradas nao disponham de documentacao sobre
seu histdrico — cendrio constatado também para essas pequenas fivelas de ouro.

Nessas situagdes, a primeira etapa do desafio consiste em contextualizar os objetos
com mais propriedade e propor um cendrio pertinente para seu uso. Para isso, cotejei uma
sequéncia de obras de arte com casos de outros aderegos, com um foco especial na virada do
século XVIII para o XIX.

Embora obras de arte sempre detenham um aspecto figurativo, com frequéncia a
intencao do artista ¢ justamente de ilustrar uma composi¢ao idealizada de um cargo ou de um
perfil — por exemplo, um general vitorioso ou um politico bem-sucedido. Tais casos podem
nos auxiliar a contextualizar pecas de moda, menos pela precisdo e mais, justamente, porque o
artista procurou ilustrar o que seria um “conjunto perfeito” que identificasse uma certa figura
social. Nesse sentido, as vezes, conseguimos propor interpretagdes mais certeiras sobre a
realidade gracas a idealizagdo artistica®. A primeira parte do texto se debruga, entdo, sobre
possibilidades de uso para as pe¢as do IHGB, enquanto a segunda tece possibilidades sobre a

relagdo do padre José Mauricio com estas fivelinhas.

1. Categorizando e datando fivelas pelo seu contexto

Fivelas de metal (figura 2) sdo itens tipicos da moda europeia, sobretudo inglesa e
francesa, durante o século XVIII’. Embora tenham sido adotadas desde a Idade Média,
podemos situar seu periodo de maior uso entre 1690 e 1790, quando detinham a fungao
pratica de fechar/amarrar pecas — sapatos em particular — somada com uma comunicagdo
crescente de opuléncia, fortemente associada a estrutura da época, cujo maior expoente era o

Antigo Regime.

Figura 2 — Esquema de estrutura completa de fivela

¢ SOARES, Cecilia. As roupas e os regimes durante a Independéncia brasileira: uma andlise da indumentaria de
D. Jodo VI e D. Pedro I em retratos de Estado (1807-1831). Acervo, v. 35, n. 3, p. 1-27, 2022. Disponivel em:
https://revista.an.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/1849.

" MCCORMACK, Matthew. ‘So Manly and Ornamental’: Shoe Buckles and Britain’s Eighteenth Century’. The
English Historical View, vol.138, no. 592, p.474-496, 2023.
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Fonte: American Duchess, sem data. Disponivel online em:

https://www.cloverfieldspreservationfoundation.org/newsletters/201

8/8/15/historic-preservation-newsletter-kimmel-masonry. Acesso em
25 de dezembro de 2025.

Rigorosamente, a nogdo de “Antigo Regime” se aplica a historia da Franca entre reino
dos Bourbon e a Revolugdo Francesa (1589-1789), sendo marcada pela centralidade politica
da Corte monarquica (onde o absolutismo substitui o feudalismo medieval) e uma forte
divisdo social tripartite (clero-nobreza-tiers état), pouco propensa a mobilidade. Contudo,
varios elementos dessa estrutura foram adotados em paises proximos. Portugal e Espanha
foram fortemente influenciados por esse modelo e ¢ possivel falar de “Antigo Regime”
também para essas duas nag¢des®. Por mais que o caso inglés tenha sido diferente, sobretudo
por conta da sua estruturagao politica, o pais detinha uma forte separacao entre os chamados
“comuns” e os nobres e religiosos, representados inclusive por duas casas diferentes no
modelo parlamentar. A consideravel rigidez de categorias estava, portanto, presente também
em solo britanico. Nesse cenario, em todos os paises citados, a indumentaria era utilizada
como um grande comunicador social e ratificador de hierarquias, mais do que uma expressao
de gosto individual’. Frequentemente, as pegas eram produzidas ndo para facilitar uma
atividade, mas com o propdsito oposto: explicitar que uma pessoa nio precisava fazé-la.

Esse principio se aplicava, por exemplo, a locomogao, que podia ser entendida como

uma questdo de classe. Enquanto andar a pé era uma pratica comum para as classes baixas, as

8 SUBTIL, José. Espaco politico e organizacio de poder no Antigo Regime em Portugal. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, vol.83, p.88-116, dez 2022; ARTOLA, Miguel. Antiguo régimen y revolucion liberal.
Barcelona: Ariel, 1978.

? RIBEIRO, Aileen. The Art of Dress: fashion in England and France 1750-1820. New Haven: Yale University
Press, 1995.
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classes privilegiadas adotavam preferencialmente sapatos pouco apropriados para percorrer
distancias. Os modelos mais difundidos, tanto femininos quanto masculinos, tinham salto e
eram relativamente espessos, para ficarem acima do chdo e conseguirem isolar os pés das
condi¢des umidas locais'®. O deslocamento de fato ocorria sobretudo a cavalo ou charrete.
Nesse contexto, era muito possivel que as classes privilegiadas ficassem calcadas ndo s6 na
rua, mas também em interiores — em casa, em visitas etc. — e os sapatos faziam parte de um
visual completo, a ser apreciado em saldes e espagos similares.

Para os homens nobres, isso significava o uso do habit a la frangaise: um fraque,
culottes (calgas na altura do joelho) e meias de seda. Esse ¢ exatamente o visual detalhado na
gravura Life and Death contrasted — or an essay on Man, de 1784 (figura 3). O destaque da
ilustracdo consiste em um individuo meio-esqueleto, meio-homem-do-seu-tempo. Se o lado
esquerdo comunica um memento mori, o lado direito detalha e colore o visual esperado para

um homem de classe alta do fim do século XVIII.

Figura 3 — Life and Death contrasted - or, an essay on Man. Gravura a partir da obra de

Robert Dighton; Publicada por Bowles & Carver, 1784.

' MCNEIL, Peter € RIELLO, Giorgio. Walking the streets of London and Paris: Shoes in the Enlightment. In:
Giorgio Riello e Peter McNeil (orgs.), Shoes. A history from sandals to sneakers. Nova lorque: Berg, 2006,
p.94-115.
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Fonte: British Museum, ntmero de acesso 1875,1211.169. Disponivel online em:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1875-1211-169. Acesso em 01 de janeiro
de 2026.

Durante os Setecentos, a producdo europeia de sapatos, tanto masculinos quanto

femininos, se caracterizava por uma forte presenca da seda como matéria-prima para a parte
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superior do calcado, e o couro era utilizado para solas e saltos. As fivelas, antecessoras dos
cadarcos, fechavam a frente do calcado e podiam ser substituidas conforme o interesse da
pessoa. O uso de tecidos em jacquard era comum, permitindo que muitas pegas fossem
coloridas e decoradas com temas variados, no que se pode entender como um “rococéd
calcavel” (figuras 4 e 5).

Para fazerem jus ao conjunto de classe alta esperado ao se utilizar um tecido nobre
como a seda, as fivelas exigiam um trabalho em ouro, prata e ago, entre outros, com, muitas
vezes, inser¢do de pedras semipreciosas, tornando-as frequentemente mais caras (e
valorizadas) do que os proprios calcados. Sapatos padecem, via de regra, de um desgaste
cumulativo por conta do uso, além de poderem sofrer com uma sujeira irrepardvel, acidentes
etc. Assim, quando se tornam inutilizaveis, seu destino ¢ o descarte, muitas vezes sem
reciclagem ou recuperagao.

Em contrapartida, as fivelas, além de duradouras e intercambidveis, eram tidas como
um patriménio por conta da matéria-prima ali investida e da pericia exigida na execugdo.
Podemos entendé-las como um cruzamento material entre as expertises dos sapateiros e dos
ourives. Nesse contexto, elas agregam mais informagdo num conjunto ja carregado, tanto no
sapato quanto do vestuario. Na figura 6, vemos um caso exacerbado, em que se ornou o
modelo inteiro com uma sorte de renda de prata, dificultando até mesmo o discernimento

entre “sapato” e “fivela”.

Figura 4 — Par de sapatos em damasco de seda azul com linguas para fivelas, 24,1 cm de

comprimento, c.1740

Fonte: Museu Victoria and Albert, nimero de acesso CIRC.88&A-1951. Disponivel online em:
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. ir-of- - . Acesso em 25 de dezembro
de 2025.

Figura 5 — Par de sapatos em brocado de seda com fita de seda azul, 18 cm de comprimento,

c.1760-1769

Fonte: Museu Victoria and Albert, nimero de acesso CIRC.91&A-1957. Disponivel online em:

https://collections.vam.ac.uk/item/O353775/pair-of-shoes-unknown/. Acesso em 25 de dezembro
de 2025.

Figura 6 — Sapatos de seda azul com renda e decoragdo em prata, com plataforma em pelica
de 1 cm de espessura mediando a sola de couro e a parte superior em seda e prata, 12,5 x 8 x

24 cm, ¢.1740
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Fonte: Museu Victoria and Albert, nimero de acesso T.70&A-1947. Disponivel online em:

https://collections.vam.ac.uk/item/O139966/pair-of-shoes-unknown/. Acesso em 25 de
dezembro de 2025.

Matthew McCormack chega a conectar o periodo de apogeu das fivelas masculinas
inglesas com o estilo macaroni, muito voltado para os acessérios chamativos e cintilantes:
perucas, bengalas, espadas, abotoaduras etc''. A gravura The macarony shoe maker (figura 7),
de 1775, traz justamente uma satira sobre a sedugdo e o simbolismo sexual dos sapatos a
partir de um sapateiro macaroni. Vemos essa espécie de profissional apresentada como um
don Juan de joelhos, paramentado de todas as pecas esperadas — fraque, lengo, culottes,
chapéu, sapatos (com fivelas), meias de seda, medalhas, lacinho no rabo de cavalo, chapéu
decorado etc. Na mao direita, tem um sapato delicado, que oferece para uma moga que expoe
um pé descalgo. Ela segura, na sua mao esquerda, um libreto intitulado “The Whole duty of
man” (“A integra do dever do homem”).

Por mais que a posi¢do lembre a postura de quem experimenta calgados numa loja, as
referéncias erdticas ndo sdo sutis. A simbolizagdo da sexualidade através dos sapatos ¢
bastante comum, tanto na literatura quanto em ilustragdes. Nesse caso, o artista se esmerou

em detalhar o visual dos envolvidos para intensificar a sua mensagem satirica.

' MCCORMACK, 2023.
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THE DMAZARONY SHOE MAKER
Lunl, FeenerlyBasty Slownd 1775

Fonte: British Museum, nimero de acesso 1865,0610.1112. © The Trustees of the British
Museum. Compartilhado sob uma licenga Creative Commons
Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0). Disponivel

online em: https:/www.britishmuseum.org/collection/object/P_1865-0610-1112. Acesso em
01 de janeiro de 2026.

A virada do século XVIII para o XIX testemunha um movimento rumo a sobriedade
dos modelos, muito influenciado pela Revolugdo Francesa e a abolicao das rigidas hierarquias
presentes até entdo, e também pelas guerras napolednicas. Apesar de o nosso protagonista da
figura 7 parecer bem focado em conquistar uma mulher, o estilo macaroni foi bastante
criticado como “afeminado”, e, numa critica enviesada de género, foi responsabilizado pela
queda do Antigo Regime por ndo ser masculino o suficiente'?.

Os tedricos da moda usualmente designam essa transformacdo de ‘“rentncia
masculina”: quando o vestuario masculino passou a ser “liso e uniforme”, visando representar
uma “racionalidade publica”. Nesse sentido, essa reorganiza¢do da masculinidade passaria a

se apresentar ao privilegiar o conjunto de calga comprida e paletd, na sempiterna triade do

2 A argumentagdo de que uma vida confortavel tinha tragos toxicos, até mesmo venenosos, foi bastante
explorada em varias épocas, e o século XVIII produziu o seu quinhdo de criticas a vida urbana e dotada de
conveniéncias. Da citagcdo “I’homme est né libre et partout il est dans les fers”, de Rousseau, a pensadores como
Mercier, ¢ recorrente a acusagdo de que a urbanizagdo e o subsequente afastamento da natureza, a ampliacao de
melhorias materiais (sobretudo o luxo) e a vida noturna entorpeceriam a humanidade.
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preto, do cinza e do azul escuro, opondo-se a um vestuario feminino marcado por cores vivas,
que representaria um espaco “emocional e doméstico”"*. Em suma, o género masculino teria
“[...] ganhado em poder real o que perdeu no ambito da aparéncia™'*. Nio por acaso, apos a

Revolucao Francesa, prevaleceram justamente os sans-culottes: a estética caia a tiracolo do

regime (figura 8).

Figura 8 — Portrait du chanteur Simon Chenard (1758-1832), en costume de sans-culotte,
porte-drapeau lors de la féte en 1'honneur de la liberté de la Savoie, le 14 octobre 1792.

Louis-Léopold Boilly, 6leo sobre madeira, c. 1792

Fonte: Musée Carnavalet, Paris, numero de
identificacao PS.

13 A teoria da “renlincia masculina” foi proposta pelo psicanalista J. Fliigel na década de 1930, em The
Psychology of Clothes (Institute of Psycho-Analysis and Hogarth Press, 1930). Ela foi bastante explorada nas
décadas seguintes, inclusive sendo fonte de inspiracdo para Gilda de Mello e Souza, no seu Espirito das Roupas

(2019).
'4 Roche, 1989 apud McNeEeil e Riello, 2006, p. 115.
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Nos calgados, as tendéncias de moda masculina absorveram referéncias militares,
sobretudo com as vitorias napoleonicas, e as botas de couro tomaram o protagonismo que, até
entdo, pertencia aos sapatos de corte. Esse efeito seria tdo duradouro que, em 1924, o
cartunista francés Sem imagina Napoledo numa viagem ao futuro, buscando por botas mais
modernizadas e recebendo a sugestdo de checar as opcdes da Hellstern, uma das sapatarias
mais consagradas de Paris a época (figura 25). As rosetas, adornos em forma de lago de tecido
colocadas na dianteira do sapato, também foram percebidas como uma decora¢do mais
democratica do que as fivelas de metal.

Podemos, entdo, dizer que as fivelas foram vitimas do seu proprio sucesso e do
vinculo a um estilo chamativo, opulento e muito associado ao Antigo Regime, sobretudo pela
pretensdo de discriminar visualmente as diferencas hierarquicas esperadas entre as classes.
Vale, ainda, mencionar o bem-sucedido esfor¢o dos ourives para ampliar a escala produtiva
das fivelas a partir de materiais mais baratos, como o ago. Esse sucesso de producdo levou a
uma explosdo de vendas, fazendo com que fivelas deixassem de ser um apetrecho exclusivo
da alta sociedade e sofressem uma relativa banalizagdo ao se popularizarem. Diante de tantos
movimentos propensos a construir uma nova estética masculina, marcada pela sobriedade e
pela busca por novas referéncias, dois gestos que contribuiram para a permanéncia do uso de
fivelas foram, na Inglaterra, a insisténcia do Principe Regente George (futuro George IV) para
que elas seguissem sendo parte do vestuario da corte inglesa'’, e, na Franga, a perpetuagdo do
seu uso por Napoledo.

Nesse contexto, o jacquard da lugar ao cetim de seda, cuja estrutura nao permite a
composicdo de padroes (figura 9). Também h4a mais sapatos totalmente em couro.
Independentemente do material, os modelos passaram a se apresentar, sobretudo, planos ou
bordados. Na figura 10, vemos um exemplar feminino inteiramente em couro e ja dotado de
cadargos, formato ja mais semelhante ao que ¢ comum nos dias de hoje. O exemplar da figura
11 ilustra um sapato inglés, que teria sido utilizado na corte com meias de seda e calgas
culotte, enquanto, na figura 24, Napoledo ¢ retratado por David despojado dos usuais trajes
militares. Em vez de usar botas de montaria, cal¢a sapatos com fivela. Embora as fivelas nao
tenham desaparecido por completo, o seu papel na composicao dos sapatos se alterou, pois

passaram a contrastar com uma base lisa ou com decoragdes mais pontuais.

15 Victoria and Albert, ‘Pair of shoes’, sem data,

https://collections.vam.ac.uk/item/O 135447 /pair-of-shoes-unknown/. Acesso em 25 de dezembro de 2025.
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Figura 9 — Par de calgados de salto baixo, em cetim de seda com bordado floral nas pontas e

linguas para fivelas, producao inglesa, 22,2 x 2,6 x 6,4 cm, ¢.1770-1785

Fonte: Museu Victoria and Albert, nimero de acesso 1143&A-1901. Disponivel online em:
https://collections.vam.ac.uk/item/O140077/pair-of-shoes-unknown/. Acesso em 25 de dezembro de
2025.

Figura 10 — Par de sapatos masculinos de couro, com salto baixo e fivela, com interior em
couro vermelho, sola em couro marrom e detalhes de costura em fio de seda, producao

inglesa, 29 x 9 x 9 cm, ¢.1800-1849

Fonte: Museu Victoria and Albert, numero de acesso T.497&A-C-1913. Disponivel online em:
https://collections.vam.ac.uk/item/OQ135447/pair-of-shoes-unknown/. Acesso em 25 de dezembro de
2025.
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Figura 11 — Par de sapatos de couro com cadargos. Etiqueta de papel na palmilha indica:
'BORSLEY / maker / Hanway House / HANWAY STREET / Oxford Street', 24,1 cm de
comprimento, ¢.1810-1820

Fonte: Museu Victoria and Alberto, nimero de acesso T.385&A-1960. Disponivel online em:

https://collections.vam.ac.uk/item/O76162/pair-of-shoes-unknown/. Acesso em 27 de dezembro de
2025.

Durante seu apogeu, fivelas rapidamente cruzaram o Atlantico e se consagraram como
indicadores de opuléncia no vestuario também na América Latina. No Retrato de Jovem
Dama (figura 12), pintado por volta de 1790 e atribuido a Pedro Jos¢ Diaz, vé-se uma mocga
da alta sociedade peruana, em pé€, no que parece ser uma varanda ou um balcdo, em que a
paisagem ¢ parcialmente escondida por uma cortina semi-aberta. Ela estd fortemente
paramentada, com um vestido de saia plissada rosa e branco bordada em fio dourado, o busto
com bordado de uma flor aberta e mais detalhes dourados. Também usa uma tiara, pulseira,
brincos, tudo provavelmente de metal precioso (a prata nativa?), e um colar de pérolas com
uma cruz. As duas maos estdo ocupadas: a esquerda, com um ramo de flor, e a direita com um
leque fechado.

Mesmo com tantos detalhes, € impossivel ndo perceber os sapatos cor-de-rosa,
provavelmente de cetim de seda, com fivelas brilhantes e que parecem ocupar todo o superior

do calgado. Nessa pintura, vemos a mensagem refor¢ada de que fivelas ndo so participavam
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um visual propenso a acessorios, brilhos e conjunto chamativo, como ndo eram coadjuvantes.
Elas apareciam em primeiro plano, reforcando a mensagem geral. Outro indicio da
valorizacdo desse ornamento ¢ a sua frequente aparicdo em inventarios post-mortem

brasileiros, como itens de interesse para os herdeiros por conta do seu valor monetario'®.

Figura 12 — Retrato de Jovem Dama. Pedro José Diaz (atribuido), circa 1790

Fonte: Davis Museum at Wellesley College, Wellesley, MA. Numero de inventario 2011.17.

Todos esses exemplos indicam com clareza de que as fivelas de sapato, mesmo em seu

momento de decadéncia, eram produzidas para serem vistas. Com isso, sdo facilmente

' SOARES, Cecilia. Bardes de Tamancos: uma histéria social dos sapatos no Rio de Janeiro (1808-1914). Rio
de Janeiro: edigdo da autora, 2023.
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identificaveis pelo tamanho, ja que deviam ocupar um espago de destaque. Na comédia 4 Trip
to Scarborough, cuja primeira montagem foi em 1777, o personagem de Lorde Foppington
colocava que “a fivela era um tipo de peca cujo intuito consistia em ficar no sapato; mas agora

»17 A sua estrutura também

a situacdo inverteu, e a funcao terrena do sapato ¢ manter a fivela
podia ser simples, consistindo em um eixo principal para passagem da lingua do sapato, e com

énfase nos detalhes das bordas, que seriam a parte visivel apos a amarragdo (figura 13).

Figura 13 — Fivela de sapato em prata e aco em técnica de Bright cutting, marcada com as

iniciais “TK”, producdo inglesa, 8 x 6,8 x 3,1 cm, ¢.1795

Fonte: Museu Victoria and Albert, numero de acesso M.30A-1909. Disponivel online em:

https://collections.vam.ac.uk/item/O122783/shoe-buckle-kirkham-thomas/. Acesso em 25 de
dezembro de 2025.

As fivelas que teriam pertencido ao padre Jos¢ Mauricio medem 3 x 2 cm — sdo,

portanto, consideravelmente menores do que o modelo padrdo para sapatos. Apresentam,

7 SHERIDAN, Richard Brindsey. 4 Trip to Scarborough. A Comedy. Londres: G, Wilkie, 1781, p.9.
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ainda, dois elementos modveis: garrinhas na parte dianteira da peca e um puxador vazado na
traseira. Essa configuragdo se encaixa muito mais no caso de fivelas de stocks, tipos de lencos
utilizados por homens sobre o seu colarinho (figuras 14-17), ou de calgas corsario, chamadas
de “knee buckles” em inglés ou “boucles de jarretiere” em francés (figuras 18-20). Nesse
quesito, podemos entender que as fivelas ndo sao um item especifico e exclusivo de sapatos,
mas sim uma familia, que inclui exemplares para lengos, para culottes e para chapéus — todos
elementos de praxe do vestuario masculino entre 1770 e 1830, juntamente com o fraque.

O stock era preso por cima do colarinho, visando emoldurar o pesco¢o com um
conjunto bastante rigido — segundo a lenda, o intuito seria fazer com que a cabecga “repousasse
com nobreza sobre uma coluna grega”'®. Esse antecessor da gravata apresentava, em alguns
casos, um caseado de botdo para que parte da fivela sobressaisse, mesmo fechada na nuca.
Contudo, alguns modelos ndo tinham esses “proto botdes”, sendo bastante parecidos com as
fivelas de calca. E o caso de uma fivela de stock pertencente a Napoledo (figura 15), incluida
no seu testamento sob a categoria “linge de toilette”, juntamente com um par de fivelas de

cinto e outro de fivelas de sapato em ouro".

Figura 14 — Fivela de stock

Fonte: Marshall, 2002, prancha 10. Disponivel online
em:
https://www.ukdfd.co.uk/ceejays_site/pages/bucklepag

18 Regencygentleman, ‘Cravats and Stocks: Regency Neckwear’, 2016,
https://regencygentleman.wordpress.com/2016/06/04/cravats-and-stocks-regency-neckwear/. Acesso em 25 de
dezembro de 2025.

' Fondation  Napoléon, ‘Boucle de col de Napoléon a Sainte Héléne’, 2025,
https://collections.fondationnapoleon.org/document/boucle-de-col-de-napolon-sainte-hlne/627d1b5e3b7ac923bd
62b6be?pos=1&g=Boucle%20de%20col&pgn=0. Acesso em 25 de dezembro de 2025.
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¢20.htm. Acesso em 25 de dezembro de 2025.

Figura 15 — Fivela de stock pertencente a Napoledo e usada em Santa Helena. Ouro, 5,3 x 2,6

cm, Augustin-Marie Franchet, sem data

Fonte: Fondation Napoléon, inv.76. Disponivel online em:
https://collections.fondationnapoleon.org/document/boucle-de-col-de-napolon-sainte-hlne/627d

1b5e3b7ac923bd62bbbe?pos=1&g=Boucle%20de%20col&pgn=0. Acesso em 25 de dezembro
de 2025.

Figura 16 — “Esse stock ¢ belamente construido de uma expressiva quantidade de
matéria-prima - 62 polegadas de fino algoddo semi-puro, unido ao corte de trés polegadas, em

linho, que permitia o fechamento na nuca”.
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Fonte: Colonial Williamsburg, Acc. No. 2008-114. Disponivel online em:

ntleman.wordpr 201 4/cr -and- ks-regency-neckwear/. Acesso em
25 de dezembro de 2025.
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Figura 17 — Detalhe da pintura Jean-Baptiste-Jules Bernadotte, prince de Ponte Corvo,
devenu Charles-Jean X1V roi de Suede (1763-1844). Joseph Nicolas Jouy, a partir de obra de

Francois-Joseph Kinson, 6leo sobre tela, ¢.1805

Fonte: Chateau de Versailles, nimero de inventario MV1130.
Disponivel online em:
https://collections.chateauversailles.fr/#/query/157b0458-f910-4233-bd7
e-787f14a52440. Acesso em 25 de dezembro de 2025.

Ja as fivelas “de joelho” sdo um apetrecho das culottes usadas durante o mesmo
periodo. As figuras 20-24 apresentam cinco ilustragdes de corpo inteiro de homens de elite
nos Estados Unidos, na Inglaterra e na Franca, respectivamente, com destaque para os
conjuntos metalicos utilizados nas pecas (fivelas, abotoaduras, botdes, etc). Se a Revolugao
atingiu a todos no sentido politico, seu teor drastico ndo se abateu imediatamente sobre a
moda. O proprio Robespierre foi retratado em 1791 (figura 23), pelo mesmo Louis Boilly que
pintou o sans culotte da figura 8, trajando pegas bastante tipicas da sua época, com destaque

para as fivelas de jarretiere das suas culottes.

Figura 18 — Fivelas “de joelho”
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Fonte:  Marshall, 2002,
prancha 10. Disponivel
online em:
https://www.ukdfd.co.uk/ce
cjays_site/pages/bucklepage
20.htm. Acesso em 25 de
dezembro de 2025.

Figura 19 — Fivela “de joelho” oval com prendedor em formato de ancora, prata e pedraria,

produgdo inglesa, 3,7 x 2,7 x 0,7 cm, ¢.1770

Fonte: Museu Victoria and Albert,
namero de acesso 950-1864.
Disponivel online em:

0112607/knee-buckle-unknown/.
Acesso em 25 de dezembro de
2025.

Figura 20 — Pintura ndo identificada
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Fonte: Historical Society of Clarendon Vermont, 2026. Disponivel online em:
https://www.clarendonvthistory.org/HSWF_Displayltem?ID=240&XS=A. Acesso

em 25 de dezembro de 2025.

Figura 21 — Impressdao de Samuel Russell como Jerry Sneak na pe¢a The Mayor of Garratt, 37

x 25,2 cm, gravura em papel, final do século XVIII
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Fonte: Museu Victoria and Albert, nimero de acesso S.875-2015. Disponivel online
em:

https://collections.vam.ac.uk/item/O13 15803/the-mayor-of-garratt-print-unknown/.
Acesso em 25 de dezembro de 2025.

Figura 22 — Capitao William Wade. Thomas Gainsborough, 6leo sobre tela, 1771
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Fonte: Victoria Art Gallery, Bath City Council. Disponivel online em
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Captain_William Wade (Gainsborough).j
Acesso em 04 de julho de 2026.

Figura 23 — Maximilien de Robespierre. L.-L. Boilly, 6leo sobre tela, ¢.1791
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Fonte: Palais des Beaux-Arts, Lille, nimero de acesso P396. Disponivel online em:

. Acesso em

04 de julho de 2026.

Figura 24 — Napoledo no seu escritorio de trabalho nas Tuileries. Jacques-Louis David, 6leo

sobre tela, ¢. 1812

Revista do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro, v. 187, n. 500, p. 492-536, 2026
https://doi.org/10.23927/revihgb.v.187.n.500.2026.281

Pagina | 517


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Louis_Boilly_Robespierre.jpg
https://doi.org/10.23927/revihgb.v.187.n.500.2026.281

Fonte: National Gallery of Art, Washington, numero de acesso 1961.9.15. Disponivel

online em: https://www.nga.gov/artworks/46114-emperor-napoleon-his-study-tuileries.
Acesso em 04 de julho de 2026.
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Figura 25 — “Para as botas, ¢ em frente, na Hellstern”. Sem, litografia, 1924.

Fonte: Musée Carnavalet, codigo G.20674-3. Disponivel online em:
https://www.parismuseescollections.paris.fr/en/node/127232#infos-principales. Acesso em 01 de
janeiro de 2026.

Esse uso conjunto de fivelas em vérias pegas ¢ caracteristico da moda masculina
durante a chamada Regéncia (c. 1780-1830)*. Na década de 1830, embora o stock ainda
persevere, as calcas compridas ja sdo acompanhadas de botas ou de sapatos escuros. J4 na
década seguinte, a principal decoragdo de pescoco seria um lengo de seda com amarragdo

frontal em borboleta (figuras 26-27).

Figura 26 — Ilustracdo da Men’s Wear 1830-1849, Prancha 17, 31 de marco de 1834

2 Periodo assim denominado por conta da atuagdo do filho de George III como principe regente e, em seguida,
como rei George IV da Inglaterra. O fim da Regéncia ¢ também o fim da Restauracdo francesa (1814-1830), que
combina, na pratica, com o fim do 1° Império brasileiro, ja que Pedro I renuncia em 1831.
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Fonte: Metropolitan Museum of Art (New York, N.Y.) Costume Institute Fashion
Plates. Disponivel online em:

https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p15324coll12/id/6747.
Acesso em 25 de dezembro de 2025.

Figura 27 — Ilustragdo, O Correio das Damas, 25 de abril de 1843
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Fonte: Metropolitan Museum of Art (New York, N.Y.) Costume Institute Fashion Plates.

Disponivel online em:
https://libmma.contentdm.ocle.org/digital/collection/p15324¢coll12/id/6800. Acesso em 25
de dezembro de 2025.

Dado esse contexto bastante preciso da ascensdo e queda da familia das fivelas na
moda europeia e os subsequentes efeitos na recepcdo brasileira do apetrecho, podemos
contextualizar a fivela do IHGB em funcdo do seu tamanho, metal, decoracdo e provavel

funcdo. Como temos um par, parece mais uma dupla de fivelas de culotte em vez de stock, em
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metal nobre e decorado. Provavelmente pertenceram a um homem de elite que estava na moda
de seu tempo: a Regéncia, que combina com a estadia da Familia Real no Brasil ¢ o 1°
Império. Por mais que referéncias anteriores tenham descrito as fivelas como “de sapato”, a
“caixa de rap¢” doada pelo sr. Goulart também foi retificada como uma caixa toucador pela
equipe do THGB. A mengdo aos sapatos pode ter sido muito mais por ser o caso mais
conhecido dentre a familia das fivelas do que pela avaliagdo de tamanho, formato e
propriedades das pecas. Feitas essas consideragdes, avaliemos entdo quais seriam as possiveis

relagdes entre usudrio e apetrechos.

2. O padre e as fivelas

Jos¢ Mauricio Nunes Garcia ¢ conhecido sobretudo por ter sido, além de um
compositor pioneiro na musica brasileira, mestre de capela na Sé entre 1798 e 1808, e mestre
de musica na Real Capela entre 1808 e 1811*'. Este tltimo cargo foi obtido por apontamento
do entdo principe regente, d. Jodo, ao chegar no Rio de Janeiro. O padre carioca veio de uma
origem humilde e a nog¢do de “mesticagem” tem sido aplicada em analises recentes sobre a

12, De fato, tudo indica que seus pais eram pardos

recepcao da sua obra e a sua ascensao socia
forros € que José Mauricio se profissionalizou precocemente, tendo composto a antifona®
Tota pulchra es, Maria em 1783, com apenas 16 anos, e participado da fundagdo da
Irmandade de Santa Cecilia no ano seguinte. A entidade, “[...] além de suas funcdes
devocionais e caritativas, também operava a maneira de um 6rgao de classe, regulamentando,
neste caso, a profissdo de musico”*.

Apesar de ter algado cargos prestigiosos como organista, regente € compositor, José
Mauricio sofreu reveses na carreira, sobretudo apos a chegada do renomado compositor

lusitano Marcos Portugal ao Rio de Janeiro, em 1811. Portugal foi recebido como uma

2l BERNARDES, Ricardo. Real Capela de Musica do Rio de Janeiro, 1808 -As transformagdes na linguagem de
José Mauricio Nunes Garcia (1767 - 1830). Convergéncia Lusiada, vol.21, no.24, p.122-133, 2007.

22 HAZAN, Marcelo Campos. Raga, na¢do e José Mauricio Nunes Garcia. In: Maria Elizabeth Lucas € Ruy
Vieira Nery (orgs.), As muisicas luso-brasileiras no final do Antigo Regime. Repetorio, prdticas e representagdes.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda e Fundag¢do Calouste Gulbenkian, 2008, p.177-208; VACCARI,
Pedro Razzante. O Padre José Mauricio Nunes Garcia ¢ o mulatismo musical: embranquecimento historico?.
Revista Musica — Programa de Pos-Graduagdo em Musica da Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade
de Sdo Paulo, vol.18, no.1, p.170-185, 2018; MONTEIRO NETO, Antonio Campos ¢ HAZAN, Marcelo
Campos. “O! Rigor duro da Lei”: A miséria e a paixdo do Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830).
Diagonal: An Ibero-American Music Review, vol.6, n0.2, p.22-44, 2021.

2 Melodia curta, executada em canto gregoriano, antes € depois da recitagio de um Salmo.

2 MONTEIRO NETO e HAZAN, 2021, p.28.
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celebridade e foi nomeado compositor oficial da Corte carioca e mestre de musica das Altezas
Reais, os Infantes. Com isso, José Mauricio foi substituido em seu principal cargo
profissional. Sua situagdo financeira se agravou com o retorno de d. Jodo a Portugal e o inicio
do Império brasileiro sob Pedro I, quando seu subsidio foi cortado®. O padre faleceu em
condi¢des materiais precarias (Cleofe de Mattos chega a dizer “na miséria”) em 1830, cenario
que pode ter sido agravado pelo fato de ter tido cinco ou seis filhos com a companheira,
Severiana, apesar dos votos de celibato®.

Apesar de ocupar cargos renomados, o padre Jos¢ Mauricio foi pouco retratado
durante seu periodo de atividade. A principal obra que resistiu ao tempo ¢ uma pintura
atribuida a seu filho, José Mauricio Junior (figura 28), que teria tido aulas com o ilustrador
francés Jean-Baptiste Debret, um dos principais nomes da Missdo Artistica francesa que
circulou em vdrias regides do pais entre a chegada da Familia Real e o Primeiro Reinado.
Apesar desse possivel vinculo, temos uma pintura em oOleo sobre madeira, em vez da

caracteristica aquarela tdo apreciada por Debret®.

Figura 28 — Retrato do padre José Mauricio. Jos¢ Mauricio Nunes Garcia Junior (atribuido),

oleo sobre madeira, 36 x 27 cm, sem data

2 CASTRO, Ubiratan Ferreira de. José Mauricio Nunes Garcia: o mestre pianofortista da corte de d. Jodo VL
Revista Cocar, vol.4, no.8, p.23-32, 2011.

2 MONTEIRO NETO e HAZAN, 2021, p.41.

7 Debret foi discipulo do pintor neoclassico Jacques-Louis David e chegou a expor pinturas a 6leo no Saldo de
Paris antes de se mudar para o Brasil, entio dominava essa técnica. Ver ALENCASTRO, Luiz Felipe de,
GRUZINSKI, Serge e MONENEMBO, Tierno. Rio de Janeiro, la ville métisse, illustrations de Jean-Baptiste
Debret. Paris : éditions Chandeigne, 2001.
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SLLAAL

Fonte: Museu IHGB, numero de registro 2107. Disponivel online em:
https://tinyurl.com/retratojosemauricio. Acesso em 29 de dezembro de 2025.

Essa pintura foi amplamente replicada a partir de outras técnicas (gravura/litografia?),
tornando-se a principal representacdo do padre, em que ele aparece de batina e portando uma
condecoracdo — muito provavelmente, a cruz da Ordem Militar de Nosso Senhor Jesus
Cristo®®, que recebeu em 1809 e mais tarde cederia a seu filho Junior.

Diante da escassez de representagdes do proprio padre, uma alternativa para estimar
que tipo de roupas usaria consiste em explorar a sua ordem catdlica e outras coletividades a
que ele pertencia. Possivelmente, Jos¢ Mauricio era membro do clero secular, sem vinculos a

ordens mais conhecidas e que se apresentam com vestimentas caracteristicas, como jesuitas,

2 HENRIQUE, Arthur Romulo Batista. Padre José Mauricio Nunes Garcia € o hébito da purificagdo:
sociabilidade e musica no Rio de Janeiro dos Oitocentos. Intellectus, vol. XVIIL, no. 01, p.227-241, 2019.
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agostinianos, franciscanos etc. Mas podemos explorar o significado da Ordem registrada no
seu retrato mais conhecido.

As ordens militares derivam das primeiras Cruzadas, quando “aqueles que lutavam em
nome do Deus cristdo era prometida a remissdao de pecados e admissao imediata no reino dos

9929

céus, na eventualidade da morte em combate””. No século XII, “um grupo de cavaleiros [...]

se compromete [...] a seguir uma vida de conegos regulares e a proteger as caravanas de

»3% criando a Ordem do Templo, em referéncia ao Templo de Salomio’'. Essa

peregrinos
Ordem pioneira foi extinta em 1311, pelo entao papa Clemente V.

Em 1318, d. Dinis, entdo rei de Portugal, fundou a Ordem de Cristo, com o propoésito
de criar uma substituta para a Ordem do Templo. No ano seguinte, a Ordem de Cristo foi
confirmada pelo papa Jodo XXII em Avignon, pela bula Ad ea ex quibus. De inicio, o papa
aparecia como seu soberano. Posteriormente, a Coroa portuguesa passou a controla-la
inteiramente, garantindo-lhe inclusive um poder administrativo sobre os territorios
conquistados™.

Ao longo dos séculos, a monarquia portuguesa se utilizou amplamente dessa e de
outras ordens como mercés honorificas, que “[...] imputavam distincdo e nobreza ao

agraciado”™

. Se a monarquia portuguesa distribuiu honrarias sobretudo através de ordens
mais antigas, como a de Cristo, Avis e Santiago, o sistema ndo foi interrompido com a
Independéncia brasileira. O proprio Pedro I criou pelo menos mais duas ordens, a Imperial
Ordem da Rosa ¢ a Ordem do Cruzeiro, para perpetuar esse modelo de “bonificacdo” para

quem tivesse bons relacionamentos com o regime vigente.

» RUY, Bruno Mosconi. As origens da Ordem Militar dos Hospitalarios. Congresso Internacional de Historia,
p.2543-2552, 2011. Citagdo p.2544. Disponivel em: http://www.cih.uem.br/anais/2011/trabalhos/93.pdf.

3% ALMEIDA E CUNHA, Maria Cristina. Estudos sobre a Ordem de Avis (séc. XII-XV). Disserta¢do (Mestrado
em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade do Porto, Porto, 2009, p.7. Disponivel em:
https://ler.le-tras.up.pt/uploads/ficheiros/5965.pdf. Acesso em:28 fev. 2022.

3! Este templo teria sido construido em Jerusalém, durante o reinado de Salomdo, como espago religioso para
israelitas e judeus, e destruido durante o cerco da cidade pelos babilonicos em 589-587 antes da era cristd. Esses
feitos teriam precipitado a transicdo do judaismo para o monoteismo e sdo importantes para todas as chamadas
religides do Livro — com isso, o templo de Salomdo ¢ mencionado tanto nas referéncias cristds como nas
islamicas, além da judaica. Vidle HOMAN, Michael M. The Tabernacle and the Temple in Ancient Israel.
Religion Compass, vol.1, no. 01, p.38-49, 2007.

32 Ver: https://www.ordens.presidencia.pt/?idc=120. Acesso em: 28 fev. 2022.

33 SILVA, Camila Borges da. ‘Com a bengdo de Deus’: os padres nas ordens de Cristo e do Cruzeiro. Antiteses,
vol.15, p.233-262, Nov 2022.

3* Apesar da denominagdo de “ordens militares”, esses coletivos podem ser entendidos como institui¢des de foro
misto, civil e eclesiastico. Assim, “o monarca concedia o habito, porém, para [o beneficiado] ser efetivado eram
realizadas as habilitagdes na Mesa de Consciéncia e Ordens, que, além da fungdo de aconselhar o monarca nas
questdes de cunho religioso e no que tangia as ordens militares, fazia uma verdadeira investigacao, chamada de
provangas, na vida do requerente para atestar o seu status privilegiado”. Porém, as Ordens perderam seu status
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Geralmente, as Ordens dispunham de trés niveis: cavaleiro, comendador e gra-cruz. O
héabito permitia ao honrado de trajar a indumentaria e a cruz da ordem, enquanto as comendas,
originalmente terras, se converteram em distingdes honorificas, como medalhas ou fitas, que
simbolizavam privilégios dentro da ordem. Os beneficiados podiam tanto receber o habito, o
nivel mais baixo da Ordem, e se tornarem cavaleiros, como receberem a comenda e passarem
a ser comendadores. Ja a gra-cruz era a maior honraria hierdrquica dentro da ordem, e, por
isso mesmo, era atribuida de forma excepcional.

A Ordem de Cristo era a mais prestigiosa dentre as trés ordens militares do Império
portugués. Ela premiaria os “maiores postos e cargos politicos, militares e civis™’. Ja a
Ordem de Avis tinha por intuito premiar carreiras militares. Finalmente, a Ordem de Santiago
pretendia recompensar quem servisse “[...] na magistratura até o lugar de desembargador dos
agravos da casa de suplica¢do inclusive™®. Assim, quando comparada as ordens de Avis e
Santiago, a Ordem de Cristo era mais abrangente, beneficiando cidaddos de todos os cargos;

Por mais que, na pratica, os beneficiados ndo necessariamente ocupassem todos os
cargos de destaque do pais, esses e outros fatores contribuiam para ampliar o prestigio da
Ordem de Cristo. Os membros da Ordem também tinham “precedéncia sobre os membros de

outras ordens em procissdes™’

, €, até 1789, esta era a unica insignia portada pelos reis
portugueses’®.

Em particular, a Ordem de Cristo foi amplamente distribuida por d. Jodo VI durante a
sua estadia no Brasil como reconhecimento a quem apoiou a monarquia no pais, € aos
vassalos que subsidiaram financeiramente as suas iniciativas. Entre 1808 e 1822, d. Jodo
distribuiu pelo menos 382 comendas e 1990 habitos dessa Ordem — uma honraria, portanto,
bastante banalizada no periodo®”. Dentre os agraciados, os eclesidsticos somavam 10% do

total de cavaleiros e comendadores, sem que tivessem necessariamente recebido a honraria

por conta de servicos religiosos. Também ndo ¢ surpresa o fato de 39% das condecoracdes

religioso apds a promulgacdo da Constituicdo de 1824. Ver MACHADO, Estevam Henrique dos Santos.
Marcados pela cor: as frustradas buscas por habitos das Ordens militares por homens negros na primeira metade
do setecentos em Pernambuco. Revista Labirinto, vol.XV, no. 23, p.204-226, jul-dec 2023.

3% Livros das Leis. Chancellaria -Mor da Corte e Reino, Impressdo Régia, s/d, fl.141.

3¢ Livros das Leis. Chancellaria —Mor da Corte e Reino, Impressdo Régia, s/d, f1.141.

37 SILVA, 2022, p.237.

% Em 19 de junho desse ano, a rainha d.Maria I passou uma lei, estabelecendo que “os monarcas passariam,
daquele momento em diante, a usar as insignias de todas as ordens”. Contudo, a lei foi revogada por um alvara
em setembro do mesmo ano. SILVA, 2022, p.237.

3 SILVA, Maria Beatriz Nizza da. A Corte no Brasil e a distribuicdo de mercés honorificas. Ler Histéria, vol.54,
p-51-73, 2008. DOI: https://doi.org/10.4000/lerhistoria.2368.
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com a Ordem de Cristo terem sido realizadas no Rio de Janeiro. Considerando todos os
condecorados com a Ordem de Cristo ou do Cruzeiro no Rio de Janeiro, em todos os niveis,
20% eram padres. A cidade ndo apenas era a residéncia da Familia Real e da Corte, como

seguiu sendo o principal centro politico do Império brasileiro durante toda a sua vigéncia®.

Podemos ver como os beneficiados usavam os trajes festivos dessa Ordem em duas
aquarelas de Debret (figuras 29-30).

Figura 29 — Cavaleiros de Cristo (Viagem pitoresca e historica ao Brasil). Jean-Baptiste

Debret, litografia, 53,3 x 35 cm, 1834
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Fonte:

Museu Afrobrasileiro, ntimero de registro MAB 1573. Disponivel online em:
https://museuafrobrasil.org.br/acervo/cavaleiros-de-cristo-viagem-pitoresca-e-historica-ao-brasil/

. Acesso em 31 de dezembro de 2025.

Figura 30 — Cavaleiro de Cristo exposto em seu ataude. Jean-Baptiste Debret, aquarela e bico

de pena, 18,1 x 23 cm, sem data

40 SILVA, 2022, p.246.
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Fonte: Biblioteca Nacional, icon1011420. Disponivel  online em:

https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/17373/cavaleiro-de-cristo-exposto-em-s
eu-ataude. Acesso em 31 de dezembro de 2025.

Pela variedade de perfis dos agraciados com a Ordem de Cristo, fica nitido que o uso
da indumentaria de cavaleiros acontecia em situagdes excepcionais, em que o pertencimento a
esse coletivo devia ser ressaltado. Pela figura 30, pode-se entender que havia variacdes
possiveis, com algumas montagens preservando as meias de seda e as culottes presentes no
século XVIII, enquanto outras privilegiavam calgas compridas e/ou botas. A esquerda da
figura 29, temos claramente um padre com uma batina encurtada, deixando os calgados a
mostra, e pecas festivas por cima.

Numa sorte de ironia, Marcos Portugal, o compositor portugués, também recebeu a
mercé da Ordem de Cristo, mas no nivel de comendador — logo, acima do padre José
Mauricio. No unico retrato encontrado (figura 31), vemos Portugal trajando o que parece ser
um traje de gala da Ordem, com um gibdo decorado de bordados, lengo de pescoco e a cruz da
ordem em grande evidéncia. Parece ser uma indumentaria reservada para um momento
especial — o retrato — ¢ ndo uma roupa do cotidiano. Vale notar que, apesar de todas as

indicacdes de que José Mauricio seria um simples cavaleiro da Ordem de Cristo, a placa
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pertencente ao IHGB (figura 32) ¢ associada a gra-cruz, o nivel mais prestigioso desse
coletivo, o que acrescenta um certo teor de mistério a essa doag@o. De todo modo, podemos

considerar o vestudrio ilustrado como excecdo; vale nos debrugarmos sobre o que seriam

pecas cotidianas de um padre da época.

Figura 31 — Retrato de Marcos Portugal. Charles-Simon Pradier, gravura baseada em pintura

de Jean-Baptiste Debret, c.1820

MARCOS ANTONIO PORTUGAL,
O opnannlurter wl {Todem . ofe (ﬁi‘uh'.. Worti ol Cunelin ol oen . Wonparstrads
Vi f,\.f,,.,..f,-, A A (.-'...;,u..,..é.a AR o A AT
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Fonte: Cranmer, 2015, p.32.

Figura 32 — Placa, Ordem Militar de Nosso Senhor Jesus Cristo, que teria pertencido ao padre
José Mauricio Nunes Garcia
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Fonte: Museu IHGB, numero de registro 2106.

Disponivel online em:
https:/tinyurl.com/ordemcristoihgb. Acesso em 01
de janeiro de 2026.

Figura 33 — Hum padre. Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive (atribuido), gravura, 23 x 19,3
X 2 cm, 1840
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HUM PADRE .

o

Fonte: Instituto Moreira Salles / Acervo de Iconografia, no.457. Disponivel

online em:

https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19158/n-10-hum-padre.

Acesso em 31 de dezembro de 2025.

Figura 34 — Desembargadores, arrivant en Costume au Palais de Justice. Jean-Baptiste Debret,

litografia sobre papel, 47,2 x 32,3 cm, 1839
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esromon cioceume:

o URBE LU

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, identificacio PINA(07249. Disponivel online

em:

https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19645/desembargadores-arrivant-en-costu
e-au-palais-de-justice-statue-de-st-george-et-son-cortege-precedant-la-procession-de-la-

i s

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, identificacdo PINA07249. Disponivel online em:
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19645/desembargadores-arrivant-en-costume-au-p
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em 31 de dezembro de 2025.

Figura 36 — Vue prise devant 1'Eglise de San-Bento a Rio Janeiro. Johann Moritz Rugendas,

aquarela e litografia sobre papel, 32,8 x 42, 9 cm, entre 1827 e 1835

Fonte Pmacoteca do Estado de Sdo Paulo, 1dent1ﬁcad0r PINA0704O Disponivel onlme em:

iro. Acesso em 31 de dezembro de 2025

Na gravura Hum Padre (figura 33), de 1840, a ilustracdo privilegiou uma batina preta,
com destaque para acessorios: um chapéu, um lengo que, possivelmente, poderia ser fechado
com um sfock, e sapatos com a fivela aparente. O padre leva na mao o que parece ser um
instrumento de corda, como um /uth. Na figura 34, temos desembargadores vestidos para ir ao
Paléacio da Justica. Os protagonistas usam batas compridas e sapatos com fivelas. O homem
de frente traz uma cruz cujo formato lembra a Ordem de Cristo. Se ndo se vé culottes, os
lengos no pescocgo estdo presentes, como podemos ver no detalhe (figura 35). O homem mais
a direita parece adotar um estilo ja mais proximo do proposto na figura 26, com calgas
compridas e o lenco (possivelmente de seda) amarrado em um n6 borboleta.

Na figura 36, Johann Rugendas optou por ilustrar uma visdo quase panoramica da

populacdo carioca diante da igreja de Sdo Bento, registrando papéis sociais variados. Temos
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um padre a direita, quase de frente para o espectador, também de preto. Ele conversa com
uma mogca vestida com pegas diafanas, de cores claras, uma decoragdo de cabelo e um leque
na mao direita. Proximo a essa dupla, vemos um par de frades, vestidos de peg¢as marrons e
sandalias. Através da indumentéria da populagdo ali desenhada, Rugendas sublinhou que os
cariocas estavam bastante a par da moda global da época (1820-1830). A forte presenca de
calgas compridas reforca a leitura que as culottes tinham sido relegadas a uniformes ou

indumentarias excepcionais.

3. Conclusao

Entdo, teriam sido as fivelas propriedade do padre Jos¢ Mauricio? Se sim, o que
diriam sobre a sua indumentaria?

Como vimos, o par de fivelas se encaixa muito bem ao periodo da Regéncia inglesa,
que vem a ser, justamente, o apogeu da vida de José Mauricio. Numa curiosa coincidéncia,
tanto o homem quanto as pegas tém o seu declinio no inicio do século XIX, ap6s uma fase de
opuléncia. A época dos descendentes de José Mauricio, as fivelas j4 estavam aposentadas e
nao voltariam a cena publica. Infelizmente, nao foi possivel identificar nenhum documento —
digamos, um inventdrio post-mortem — que comprovasse o pertencimento das fivelinhas a
José Mauricio. Sera necessario confiar, por enquanto, na versao da familia Goulart, que
conservou uma série de objetos cuja historia esbocga capitulos de gloria e mistério.

Por outro lado, as pinturas feitas em solo brasileiro ressaltam que nem sempre padres
adotavam a tipica e severa batina, sobretudo se fizessem parte de uma ordem prestigiosa,
como a de Cristo. No Unico retrato conhecido, José Mauricio foi registrado em uma pose
tradicional, trajando habitos pretos e com a cruz da Ordem em destaque. Como, porém, nao se
tratava um padre usual, ainda que nao se saiba a qual ordem pertencesse, uma hipdtese a se
considerar ¢ que utilizasse uma indumentéria de corte, ou mesmo culottes por baixo da batina,
e que a pintura tenha pretendido comunicar uma faceta profissional menos iconoclasta,
ressaltando sua competéncia como compositor religioso.

Outra possibilidade ¢ a de José Mauricio ter recebido as fivelas de presente, e que as
tenha guardado pelo valor afetivo e/ou monetario — qui¢cd lembranca de tempos melhores.
Além de estudarmos o patriménio de um pioneiro da composi¢do brasileira, quem sabe
estejamos vendo também um eximio exemplar de ourivesaria nacional. Se for o caso, abre-se
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um belo leque de estudos, pois os ourives, assim como 0s sapateiros, tiveram suas atividades
proibidas pela Metropole até a chegada da Familia Real, em 1808. Teriamos entdo uma
comprovagdo material de que ndo s essa atividade ja era realizada no Brasil, como ainda
dispunha de uma grande qualidade. Ainda que tenha sido uma producao estrangeira, a peca
traz vestigios de um momento importante de abertura de portos e consolidagdo da moda
internacional, inclusive com uma forte alteragcdo estética apds as guerras napoleonicas. Tanto
José Mauricio quanto as fivelas enfrentaram mudangas importantes, fazendo luzir suas
qualidades enquanto procuravam se adaptar aos novos tempos. Podemos entender essa dupla
como protagonistas de um momento de transi¢ao ainda menos explorado do que se deveria e

cujo enredo se beneficiaria ainda mais com novas pistas.*!

1 Agradego a Paulo Knauss e Ione Couto por terem me recebido no IHGB e me apresentado a esse caso
instigante de pesquisa, ¢ a Helena Jensen, que, além de auxiliar durante a fotografia das pecas, trouxe
informagodes importantes sobre a doacdo das fivelas ao Instituto.
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